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Das Netzwerk schreibender Frauen in seiner ganzen Vielfalt

Frauen brauchen einen

langen Atem

Obwohl stindig betont wird, dass
Frauen dochheute keine Problemehiitten, ein
Buch zu verdffentlichen, ja dass sie sogar die
grosseren Chancen hitten als Ménner, zeigt
ein Blick in die Zeitungsfeuilletons: Be-
sprechungen von Biichern von Frauen
nehmen wesentlich weniger Platz ein als
solche vonMinnemn. Und sie stehen kaum an
prominenter Stelle. Isolde Schaad erinnertin
ihrem Brief ans Netzwerk daran, dass an
Frauen nicht gedacht werde, wenn von der
Schweizer Literatur die Rede sei, und sie
erinnert auch daran, dass dies nicht einfach
Zufall sei, sondern Absicht, «<und dasistdann
blanke Diskriminierung».

Fin Blick hinter die Kulissen der Lite-
rarischen Kommissionen, die Werkbeitréige
und Preise an Autorinnen und Autoren
verteilen, deckt die gleichen Realititen auf.
Ineinem Verhiltnis von zwei zu eins erhalten
Ménner und Frauen Gelder zugesprochen.
Diese Quote wird bestitigt, wenn etwa die
Beteiligung von Autorinnen und Autoren bei
den Solothurner Literaturtagen oder bei den
Holozin-Lesungen ausgezihlt wird. Wie
eine Holozan-Autorin ihren Auftritt erlebt
hat, schildert Bettina Spoerri. Bei dieser
Veranstaltung wird aber noch etwas anderes
deutlich: AndenDiskussionenzuden Texten
beteiligen sich kaum Frauen, und wenn sie
sich zu Wort melden, fallen ihre Voten
wesentlichkiirzeraus.

Dabei hitten Frauen einiges zu sagen.
Zum Beispiel in diesem Bulletin. Das
Netzwerk schreibender Frauen nimmt die
Gelegenheit wahr und legt anlisslich des 5.
Schweizerischen Frauenkongresses, der
vom 19.-21. Januar 1996 in Bern stattfindet,
ein Bulletin vor, in dem sich Netzwerk-
Frauen und Gastautorinnen zuihrem Schrei-
ben, zur Situation als schreibende Frauen und
zur Literatur dussern, wie dies im Netzwerk
seit Februar 1990 getan wird. Maja Wicki
weist auf die schwierige Situation der allein
schreibenden Frau hin, die in ihrer Isolation
auch die Sprache verlieren konnte. Hier
bietet das Netzwerk Moglichkeiten, mit den
eigenen Texten zu andern Frauen zu gehen,
das Schreiben zum Thema zu machen, ein
Schreiben, das vielleicht auch Schweigen
enthilt, wie es Elisabeth Wandeler-Deck
wiinscht.

Doch Schweigen wird dort zum Pro-
blem, wo es verordnet ist. Darum ist es so
wichtig, dass sich Frauen einmischen,
schreiben, nicht aufgeben, auch wenn die
Erfolge nicht unbedingt direkt sichtbar sind.
Es braucht einen langen Atem. Isabel Morf
weistin ihren Recherchen nach, dass Frauen
als Journalistinnen nur allzu schnell auf
Nebengeleise abgeschoben werden und
damit auch nicht mehr ernst genommen
werden miissen. Doch mit derihnen eigenen
Beharrlichkeit machen Frauen weiter. Un-

terstiitzung finden Frauen auch, wennsie sich
mit den Texten anderer auseinandersetzen.
Madeleine Marti erzihlt von ihren Kursen
itber Literatur. Denn in Biichern lesen heisst
immer auchim eigenenI ebenlesen. ‘

Selbstverstindlich haben sichnebenden
schreibenden Frauen auch Frauen aus
anderen Bereichen zusammengeschlossen.
In Bem gibt es das Frauen-Kunstforum, in
dem zwar in erster Linie Ausstellungen za
sehen sind, das aber mitseiner Bibliothek und
seinem Café ein eigentlicher Treffpunkt fiir
Autorinnen, bildende Kiinstlerinnen, Musi-
kerinnen, Malerinnen etc. geworden ist.
Ester Adeyemi stellt das Frauen-Kunst-
forum vor und riihrt einen wunden Punkt an,
namlich die Finanzen. Gleichzeitig pladiert
sie fiir die sparteniibergreifende Zusam-
menarbeitderkulturschaffenden Frauen.

Schriftstellerinnen sollten sich jedoch
nicht nur mit anderen Kiinstlerinnen
zusammentun, ebensowichtig sind Kontakte
zu Politikerinnen. Die SP-Nationalritin
Barbara Haering Binder ruft auf zur Ein-
mischung in die politische Diskussion
iiberhaupt ohne Beschrinkung auf kultur-
politische Fragen.

Das Netzwerk schreibender Frauen gibt
es seit 1990. Schlagzeilen macht es kaum,
wasmanchebedauernmogen. Vieleslauftim
Hintergrund. Die Fiaden laufen zusammen —
und das ist entscheidend — im Sekretariat bei
Maria Iori, ohne deren Schattenarbeit auch
dieses Bulletin nie zustande gekommen
wire. Was die Netzwerk-Frauen verbindet,
ist die Sprache, mit der sie sich ausdriicken,
ist das Schreiben, das ihnen so wichtig ist,
dass siees nichtlassen konnen.

Liliane Studer
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Uber die Bedeutung unseres Netzwerks: Riickblick und Bestandesaufnahme

Alleinsein und N ichtalleinsein — mehr
Zustande als diese zwei gibt es nicht

_ Mitte der achtziger Jahre schrieb
ich einen Text, der vom Alleinsein und
Nichtalleinsein handelte. Er erschien in
der Wochenbeilage einer Tageszeitung
und ging wieder vergessen. Ich habe kein
Exemplar mehr davon. Ich hielt dort fest,
dass die zwei Zustidnde unablosbar mit-
einander verbunden sind, dass jeder die
schmerzliche Begleit- und Kehrseite des
anderen ist. Ich weiss noch, dass mir
beim Schreiben gewahr wurde, wie friih
und unausweichlich ich in Sprache und
Sprachen eingepackt und eingebunden

wordenwar, in ganze Hiillen und Schich-

ten von Wortern, dassich garnie wirklich
allein, nie sprachfrei, sondern immer um-
sprochen, besprochen, fremdbestimmt
gewesen war —und daher wohl so lange
keine Sprache fiir mich finden konnte.
Eine Wehrlosigkeitwardie Folge, dieich
withrend meiner ganzen Jugend mit Auf-
lehnung wettmachte. Als ich dann er-
wachsen war und eine Schar kleiner Kin-
der zu betreuen hatte, wiederholte sich
alles: ich lehrte die Kinder Worter und
Bedeutungen, Sitze, Verse und Lieder,
sie vermissten vielleicht die vorsprach-
liche, noch sprachfreie Welt, ich kann es
nur ahnen, und ich vermisste als Schrei-
bende das Alleinsein — und fiihlte mich
aber zugleich alleingelassen mit allen
Aufgaben, die auf mirlasteten. Selbstdie
Traume wurden Lasten, liess doch die

bleierne Miidigkeit der Nachtstunden

keine Sprache zu. Die Texte wurden von
ihr weggedriickt und weggeschluckt,
schien mir; und was selten trotzdem
Gestaltannahm, blieb Fragment.

Maja Wicki, 1940, Dr. phil., Publizistinund
Dozentin, Ziirich.

Buchverdffentlichungen:

1983: Simone Weil. Eine Logik des Absurden.
1991: Wenn Frauenwollen, kommtallesins
Rollen.

Alleinsein und Nichtalleinsein blie-
ben ambivalent, auch als die Kinder
gross und ausgeflogen waren und alsich
das Schreiben zu meinem Beruf machte.
Uber die sich sprod verweigernde Spra-
che, iiber die sich mir entziehende Spra-
che, iiber die Sprache als Wille und Vor-.
stellung, iiber die Sprache als Entweder-
Oder, iiber die Sprache als eigenstin-
diges Subjekt in der Doppeltheit meiner
sprachbestimmten eigenen Unvollkom-
menheit - tiber so vieles liess sich nicht
sprechen, mit niemandem liessen sich
diese Mangel- und Entzugserfahrungen
besprechen. Auch war mir unklar, was
mit den - gegen alle Widerstinde ent-
standenen — Sprachstoffen, mit den - je
nach Jahreszeit, je nach Tag- und Nacht-

wiinschten, einen kleinen Teil ihres

Alleinseins zu sprengen. Es waren nicht

viele, sie hatten Platz an einem Tisch. Zu
den ersten zdhlten Ursula Eggli, Erica
Briihlmann-Jecklin, Salomé Kestenholz,
Romie Lie, Esther Spinner. Ich gehorte
bald auch zu ihnen, und mit mir weitere
Schriftstellerinnen und Journalistinnen,
so Elisabeth Wandeler-Deck und Hedi
Wyss. Kristin T. Schnider, die damals
das Sekretariat leitete, hatte mich ein-
geladen. Was uns damals befliigelte,
waren Fragen, auf die wir mit unserem
Zusammenschluss antworteten: Wer
sollte zu uns schreibenden Frauen ste-
hen, wenn nicht wir selbst? Wann, wenn
nicht jetzt? Wie, wenn nicht durch
gegenseitige Ermutigung, durch gegen-
seitiges Lesen, durch gegenseitigen Rat?
So begannen wir, ein ‘Bulletin’ fiir die
Mitgliederfrauen herzustellen, das
withrend Jahren vor allem Helen Stotzer
und Liliane Studer betreuten und aus-
bauten. Wir fiihrten Schreibwerkstitten
durch oder Tagungen wie jene vom 14.
November 1992 im Frauenzentrum
Ziirich, wo sich etwa sechzig Frauen
einfanden und in vier Workshops an
Lyrik, Dramatik, Literaturkritik und an
der Analyse von Gewalt in Texten von
Frauen arbeiteten. ’

Im Lauf der Zeit wurde uns immer
deutlicher bewusst, dass die wachsende

Alleinsein und Nichtalleinsein sind in der Unvollkom-
menheit derzwei Zustiinde einstéindiger Stachel, die
Bedingungen schopferischer Arbeitzu verbessern

zeit, je nach Herzensleichtigkeit oder
Weltenschwere — feinen und schweren
Stoffen zu geschehen hatte, wenn die
Tageszeitung, fiir die ich damals haupt-
sdchlich arbeitete, dafiir weder Platz
noch Interesse hatte. Es ging mir nicht
anders als den Frauen, die vor mir,
manchmal Jahrhunderte vor mir, ge-
schrieben hatten. Die Klagen der Rahel
Varnhagen etwa konnte ich zitieren wie
meineeigenen. ,

.Die Frauen, die Ende der achtziger
Jahre beschlossen, sich im Netzwerk
schreibender Frauen zusammenzutun,

Anzahl von Frauen, die mit dem Beitritt
zum Netzwerk sich eines Teils ihres pri-
vaten Alleinseins entledigten, wiinsch-
te, «mehr in Gegenwart der Wirklich-
keit zu leben», wie Virginia Woolf in
einem ihrer Texte festgehalten hatte.
Gerade mit dem Beitritt zum Netzwerk
konnten sie eine kulturpolitische Auf-
gabe erfiillen: nicht nur fiir sich kimpfen,
nicht nur, um «ein Zimmer fiir sich
allein» zu haben, nicht nur um die eigene
Sprache und um die eigenen Texte
kdmpfen, sondern zugleich fiir etwas
Gemeinsames, fiir einen gemeinsamen




Kulturraum, der das Leben fiir alle
ertraglicher machen wiirde. Und so
setzte sich das Netzwerk im Vorfeld der
Abstimmung zum Kulturférderungs-
artikel am 1. Juni 1994 in Ziirich und in
Bern mit offentlichen Lesungen einzel-
ner Mitgliederfrauen fiir die Annahme
des Artikels ein, ebenso wie es drei
Monate spiter,am 7. September 1994, in
Ziirich, Basel und St.Gallen mit Lesun-
gen und Musik ein eindriickliches Mani-
fest gegen Fremdenhass présentierte, um
der Abstimmung zum Antirassismus-

gesetz ein frauen- und kulturspezifisches
Gewicht zu verleihen. Wir hielten da-
mals in Ziirich fest, dass die schreiben-
den Frauen mit ihrem Netzwerk ein Mo-
dell gelebten Lebens vorstellen wollten,
in welchem Fremdenfeindlichkeit und
Rassismus keinen Platz haben, wohl aber
gegenseitige Aufmerksamkeit, vielleicht
sogar Forderung und Freundschaft.

Heute ist es nicht anders. Alleinsein
und Nichtalleinsein sind in der Unvoll-
kommenheit der zwei Zustinde ein stin-

Brief von Isolde Schaad ans
Netzwerk schreibender Frauen

ILsiebe Kolleginnen

Als Frischling dlteren Datums
mdchte ich meinen Einstand mit einer
Aufforderung ‘feiern’. Wollen, sollen
wir nicht ein Dossier zur sogenannten
Rezeption, und das ist, wie figura zeigt,
zu oft noch Diskriminierung, zu unserer
Arbeit erstellen, vielleicht sogar mit
einem Index fiir sexistische Kritik?

Auch ich neigte anlisslich des vor-
ziiglich geleiteten und anregenden Po-
diums zum Thema ‘Schriftstellerinnen
in‘der Schweiz’, an dem Ilma Rakusa,
Nicole Miiller und Elsbeth Pulver mit
Doris Stump zum Thema diskutierten (9.
Mai 1995, Stadthaus Ziirich) zu Ilmas
Haltung, Schriftstellerinnen seien all-
mihlich gleichermassen vertreten; doch
Elsbeth Pulver sprach dann von der
Diirftigkeit, in welcher Autorinnen auf
seridsen literarischen Bestenlisten er-
scheinen.

IsoldeSchaad, 1944, freischaffende Autorin,
Ziirich.

Buchverdffentlichungen:

1980: Wiesichein Kunstmalerinder Provinz
einrichtet.

1984: Knowhowam Kilimandscharo.

1986: DieZiircher Constipation.

1989: KiisschenTschilss.

1994: Body & Sofa.

Theaterstiick 1994: Auroras Nachlass.

Es gibt jetzt wieder allen Grund,
Sexismus im Literaturbetrieb zu mo-
nieren. Der zeigt sich vor allem in der
Unterschlagung, Missachtung oder Ig-
noranz von CH-Autorinnen in der soge-
nannten Rezeption. Ein Beispiel: Daldsst
das unter Laure Wyss zu Format und
Renommée gekommene ‘Magazin’ im
Jahre des Herrn 95 einen Reich-Ranicki
seitenlang iiber Schweizer Literatur pa-
lavern, ohne nur eine einzige Schriftstel-
lerin zu erwidhnen. Der Interviewer hat
offenbar auch noch nichts von Schweizer
Autorinnen gehort. Ist dieser Fall von
hochgradiger Unbewusstheit Absicht
oder Zufall? Wenn uns gleich darauf eine
bestitigende Mitteilung im ‘Weltwoche
Supplement’ unters Auge kommt, er-
weist sich der Zufall als Absicht, und das
istdann blanke Diskriminierung.
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diger Stachel, die Bedingungen schopfe-
rischer Arbeitzu verbessern —sowohl fiir
die einzelne Schreibende wie fiir alle
Mitgliederfrauen. Das Netzwerk, das
sich 1995 ein neues Leitbild, ein neues
Sekretariat und einen neuen Vorstand
gegeben hat, bezeugt gerade damit sei-
nen Willen, gegen den resignativen kul-
turpolitischen Trend das urspriingliche
Motiv der gegenseitigen Forderung und
Ermutigung der schreibenden Frauen
emnstzunehmen.

MajaWicki

In dieser Meldung wird auf das
Jandl-Jubilium geprostet, die Mit-
Jubilarin Friederike Mayrocker, die
manche Kenner fiir die bedeutendere
Dichterin halten, kommt nur einmal als
Name vor. Im weiteren sind ausschlies-
lich die ménnlichen Autoren des geprie-
senen ‘ DU’ -Heftes der Erwahnung wert.
Doch wurden gerade die Aufsitze von
Barbara Basting, Helga Leiprecht, Gerda
Marko und Isolde Schaad, (der Schrei-
benden) bedeutend plaziert. Hat die
Absicht hier Methode? Sind die Griinde,
weshalb altgediente Kritiker und Publi-
zisten die Arbeit von Kolleginnen nicht
zur Kenntnis nehmen, allzu offensicht-
lich? Festzustellen ist: die Urteilsmacht—
mit Betonung auf Macht — liegt in
unseren Gazetten fest und unverbriich-
lich in Ménnerhand — Frauen kommen
manchmal vor, Frauen diirfen.

Auf Diskriminierung im Literatur-
betrieb miisste ein Netzwerk schrei-
bender Frauen reagieren. Diskriminie-
rung zeigt sich vorallem in der Form der
Missachtung oder Ignoranz von dem,
was Frauen zu sagen und zu schreiben
haben. Nur eine tote Autorin ist — viel-
leicht, eventuell —eine gute Autorin.

Sollten wir nicht laut und luise
schreiben, wir sind schon da, und zwar
schon lange? Wiire die geringste unserer
Forderungen, elf Jahre nch dem Gleich-
stellungsartikel in der Bundesverfas-
sung, nicht die Forderung, iiberhaupt
vorzukommen? Das ist in den zuneh-
menden Jahren der Herren nicht garan-
tiert.

Ziirich, 29. Mai 1995 Isolde Schaad
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Holoziin-Lesungen an der ETH Ziirich—ein Bericht

«Du schreibst. Du suchst ZuhorerInnen...»

BettinaSpoerri, 1968, lic. phil., Redaktorin,
Ziirich.
ArbeitanDissertation.

Am 1. November 1995 habe ich im Rahmen des vom Schreibseminar bei Muschg
initiierten ‘Holoziin II (Literatur am Poly)’ (ETH Ziirich) eine meiner
Kurzgeschichten vorgelesen. «Was hat esfiir Dich (als Frau) bedeutet, mit einem
Deiner Texte zum ersten Mal an die Offentlichkeit zu treten?» Diese Frage von
Marialoriversucheich hier zubeantworten.

«Du schreibst. Du suchst Zuhorer-
Innen. Du hastnoch kein Buch veroffent-
licht. Du willst mit Deinen Texten ans
Licht der Offentlichkeit. — Wir suchen
Dich. (...)»—solasichimletzten Sommer
auf einem an der Universitit Ziirich auf-
liegenden Blatt. Es war die Ausschrei-
bung fiir den zweiten Holozdn-Wettbe-
werb. Etwas erschreckend und verlok-
kend die Vorstellung, nach jahrelangem
In-die-Schublade-schreiben und Nur-
Nahestehende-lesen-lassen einmal mehr
als nur jeweils zwei, vier oder aus-
nahmsweise sechs Augenpaaren einen
Text zuzumuten — zu sagen: Jetzt wage
ich es und gestehe meinen Texten diese
Mboglichkeit zu. Der Entschluss, nach
langer Auswahlphase, eine meiner kur-
zen Erzihlungen einzusenden, bedeutete
erstens, eine Frechheit zu begehen,
indem ich dieser Arbeit, die kein Mensch
von mir verlangt — einer in Verbor-
genheit und mit Drang, Lust, Miihe,
Spielfreude und einer Art lustvoller
Niichternheit erfiillten Auseinander-
setzung mit Sprache — einen so wichti-
gen Stellenwert einrdumte; es bedeutete,
dass ich mein Schreiben ernst nahm und
beschloss, einen, meinen Text aus dem
geschiitzten Rahmen in einen Raum zu

tragen, wo er vielleicht eine weitere .

Dimension erlangen, sicherlich aber
verletzlich nackt dastehen wiirde. Zwei-
tens bedeutete dieser Schritt, die Erzih-
lung dem Urteil einer Jury auszuliefern
und zugleich zu wissen, dass eine Jury

lediglich eine Jury ist—eine Jury, die sich
aus Menschen mit ithren Vorlieben und
Abneigungen zusammensetzt.

Die Holozédn-Jury (Katrin Eckert,
Isolde Schaad, Heinz Schafroth, Niklaus
Schefer-Meyer und Adolf Muschg), so
erfuhr ich nach wochenlangem (ver-
drangtem) Warten, meinte, mein Text sei
«bei ihr so gut angekommen, dass ... ».
Ich freute mich —trotzdem eine Jury eine

. Jury ist. Der positive Bescheid 1oste

sogar eine intensive Schreibphase aus.
Allerdings hatte ich beim Einsenden
nicht so sehr an die konkreten Folgen
gedacht, Angste und Fragen wurden
hervorgerufen: Was setzt Du Dich da
aus?

Istder Text wirklich so gut? Kann er
standhalten? Wie wird die V eranstaltung
sein? Wer wird da sein? Wie wird das
Diskussionsklima sein? Unsicherheit
befiel mich: Einmal fand ich den Text
gut, dann wieder schlecht; nun storte es
mich, dass es der eingesandte Text sein
wiirde, denich vorlesen sollte, obwohl er
mir mittlerweile ferner war und ich lieber
einen anderen gelesen hitte. Verun-
sichernd wirkte auch, dass mich erst drei
Tage vor der Lesung eine der Veran-
stalterInnen anrief, um mir zu sagen, dass
ich mich eine Viertelstunde friiher ein-
findensollte.

Als ich am 1. November in den
Raum trat, sassen und standen da einige

Leute, die sich kannten, miteinander
redeten, diskutierten. Ich fiihlte mich
unwohl: Vor dem Lesen, nach dem
Lesen. Hier war ich in eine ‘Literatur-
welt’ geraten, mit der ich nicht viel
anfangen konnte. Eine Welt, woman, so
mein Eindruck, wusste, was ‘ gute Liter-
atur’ ist; wo eine Sprache der Kritik
gepflegt wird mit gemessenen, gewihl-
ten, vorsichtigen und doch schonungs-
losen Worten. Ist dies nur mein Feind-
bild, und es ist und war gar nicht so
schlimm? Ausserst empfindlich nimlich
war ich da: wie wahrscheinlich die
meisten AutorInnen, die zum ersten Mal
offentlich lesen. Sie miissen indes auf

alles gefasst sein — zum Beispiel darauf, -

wie mir neben auch Erfreulichem ge-
schah, dass ein Mann im Publikum die
Meinung &dussert, der vorgelesene Text
seiein iiberfliissiges Stiick Literatur (und
der sich nachher in einem Brief entschul-
digt, auf gleich anmassende Weise) —,
oder dass sich Literaturpapste wohl-
wollend-streng-viterlich iiber den Text
beugen. Die Frage, ist dies nun «eine
Autorin, ein Autor der Zukunft», wurde
an der Veranstaltung selbst nicht ausge-
sprochen, tat aber doch ihre Wirkung.
Hatte sich doch Holoziin das Ziel gesetzt,
ein ‘Forum neuer Literatur’ zu werden.
Diesen Anspruch kann es dussern wegen
der Beteiligung Muschgs, die den Holo-
zin-1 esungen Gewicht verleiht. Was die
literarischen Neu-‘Entdeckungen’ be-
trifft, ister eine machtvolle Instanz. Doch
istdiesnurein Licht der Offentlichkeit.

Ich denke, Lesungen — die ersten,
aber auch noch die hundertste (sofern
jemand so strapazierfahige Nerven und
Stimmbinder besitzt) — zu halten oder zu
horen, ist interessant, wenn sie weder
einem Daumen-rauf-oder-runter-
Verfahren noch der Selbstdarstellung der
KritikerInnen dienen, sondern einem
neuen Text erst einmal Raum und Zeit
geben.

Reaktionen seitens der Kritiker-
Innen —und damit wiederhole ich Binsen
und Wahrheit — spiegeln immer deren
eigene Schreiberfahrungen, ihr Exper-
tentum, den Grad ihrer Literatur(theo-
orie)kenntnisse und ihre personliche
Vorlieben wieder; es gibt keine objek-
tiven Massstiibe oder Kriterien, mithilfe
derer zu werten unverfinglich ist. Denn




sie geben nur einen je geschichtlich
gewordenen Konsens wieder. Jegliche
Einschitzung, die — explizit oder nicht—
einer festen Vorstellung anhidngt, was
‘gute’ Literatur ist, wirkt normierend.
Wir lieben einen Text, wir lehnen ihn ab,
mit rationalen und irrationalen Begriin-
dungen, es gibt so viele, ja unzihlige
Moglichkeiten zu schreiben — aufgrund
wessen kann man hier Autoritit sein
wollen? Das Hervorheben, das Auf-und
Abwiegeln, die Schlaglichter und -schat-
ten, das dramatische Entdecken, Verges-

sen und Wiederentdecken: Davon lebt
der sogenannte, immer noch deutlich
minnerdominierte Literaturbetrieb—der
tatsdchlich existiert und sich feiert.

Ausdiesen Griinden ist es sehr wich-
tig, dass wir Frauen uns einen eigenen
Raum schaffen, in kiinstlerischer Hin-
sicht und in der Art und Weise, wie wir —
nicht: an die Offentlichkeit treten, son-
dern wie wir uns erst eine eigene Offent-
lichkeit schaffen. Wieviel braucht es, bis
wirwagen, diesen Anspruch zuerheben?

Die Suche nach der Frau und ihrer Stimme

Das Schweigen der Loreleien

Elisabeth Wandeler-Deck, 1939, dipl.
Architektin ETH, lic. phil., Psychotherapeutin,
Publizistin, Schriftstellerin, Ziirich »
Buchversffentlichung;

1989: Merzbildermit Verkehr.

Was predigt und was praktiziert Sprache, wenn sie weiblich sagen liisst, wenn
behauptet werden kann, dies und jenes sei weiblich, nach dem Weiblichen fragen
Iiisst, wenn sie ermdglicht, Die Frau zu schreiben, als Frau zu sprechen, was will
die Frau (das Weib) zu fragen erlaubt. Es ist eines, wenn dies Predigen und
Praktizieren so, in neutraler Form daher kommt, es ist ein anderes, wenn dabei
das Autorsubjekt mitzudenken versucht wird. Esist noch mal ein anderes, wenn

ein Publikum hért undsieht, wer spricht.

Anlass zu meinen Uberlegungen ist
meine Irritation aus folgender Beobach-
tung: Frauen werden angefragt: fiir Vor-
trage. Sie werden angefragt: um einen
Text. Frauen sagen ab. Sie schweigen.
Sie arbeiten ja, an ithren Gedanken, an
ihren Texten. Und schweigen. Ofter als
notwendig?

Unter schreibenden Kolleginnen
zum Beispiel oder in Auseinandersetz-
ung mit Texten — literarische oder litera-
turtheoretische und philosophische —
dachten wir immer wieder dariiber nach,
wie Weiblichkeit sich im Sprechen und
Schreiben, im Fiihlen somitauch, konsti-

tuiere. Wir taten dies oft, indem wir uns
und einander die Frage stellten, was
genau diese Frauandern Frauen zusagen
gehabt hitte, wenn sie gesprochen hiitte,
wenn sie géschn'eben hitte, als Frau zum
Beispiel, fiir sich, fiir Frauen. Fiir
Frauen? ObdadasProblem war?

- AlsFrauen sprechen—stecktda nicht
ein logisches Dilemma drin und wirkt
sich aus in eine verwirrende Zerrissen-
heit beim Sprechen? Ich spreche. Ja. Und
alsFrau? SprecheICHdannnoch?

Frauen, wenn sie sich dussern,
miissen dies als und fiir Frauen tun? Und
was bewirkt das, nein, wie kommt das

S ,

Dass wir uns vermehrt um Werkjahre,
Stipendien, Unterstiitzungen, Freirdu-
me bemiihen und bewerben? Dass wir
uns gemeinsam unterstiitzen, helfen, er-
muntern? In einer kontinuierlichen Ar-
beit? Ein Schritt in diese Richtung sind
die Lesungen, die das Netzwerk plant
und organisiert. Alle schreibenden Frau-
en sind eingeladen, mit ihren Texten ans
Lichtdieser Offentlichkeitzu gehen.

Betﬁna Spoerri

zustande, dieses FUR FRAUEN spre-

chen? Muss da nicht, zuerst, die, die
sprechen konnte, zum Schweigen ge-
bracht werden, gar tot gemacht sein miis-
sen, bevor ich ihr, einer Frau: DER
FRAU, Stimme - lebendige Stimme
ndmlich - geben kann? Und wer schreibt

dannnoch?Istesnoch immer die, welche

sich ICH meint, als Autorin versteht;
ihres Textes namlich, Subjekt ihrer Rede
sein will?

Indem der traditionelle Feminismus
fiir die Frau spricht, gibt er eine Stimme.
Diese Operation heisst als rhetorische
Prosopopdie und kann als ‘ein Gesicht
geben’ iibersetzt werden. Dieses ‘gege-
bene Gesicht’ verstellt und macht sicht-
bar in einem an Analogie zu einem
Screen oder durchscheinenden und als
Projektionsfliche zugleich funktionie-
renden Schirm.

Noch einmal: Was heisstdieser Satz,
der mir im obigen Absatz passiert ist —
«Frauen, wenn sie sich dussern, miissen
dies als und fiir Frauen tun?» Handelt es
sich hier um eine weitere Norm, um ein
moralisches und auf diese. Weise
zwingendes Muss? Ist es nicht so, dass
dies ALS FRAU und das andere FUR
andere FRAUEN sprechen aus eiher Not
immer wieder entsteht, dass es mit
Realitiiten zu tun hat, die aus der
Aufgliederung unseres Sprechens, Tuns,
im Geschlechterverhiltnis aufeinander
Einwirkens kommt? Es ist das Muss aus
einer Not und damit erfiillt von der
Hoffnung auf eine Notwendigkeit, auf
eine Wendigkeit der Not gegeniiber, in

~ die ein WEIBLICHES Subjekt geriit,

wenn es im Wissen um die Bedingungen
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fiithlten, antworteten iiber drei Viertel der
MAZ-Absolventen mit Ja; bei den Ab-
solventinnen waren es nur gutdie Hilfte.
—Wenwundert’s.

‘Frauenthemen’

Selbstverstiandlich ist es wichtig,
dass frauenspezifische Themen bzw. die
Sichtweise von Frauen in den Medien
vorkommen. Und es ist naheliegend,
dass sich Journalistinnen darum bemii-
hen, diese Themen einzubringen. Aber
das hat zur fatalen Tendenz einer Auftei-
lung der Themen in ‘ Frauenthemen’ im
Gegensatzzuden ‘allgemeinen Themen’
gefiihrt. Die ‘Frauenthemen’ werden
damit zu Randthemen gemacht und den
Journalistinnen iiberlassen. Die Journa-
listin Eva Wyss erzihlte in einem Ge-
spréch iiber Frauen und Frauenthemenin
den Medien (vgl. F-Frauenfragen 2/90),
dasssieals einzige Frau auf einer Vierer-
redaktion nichtdie ‘ Frauenthemen’ habe
iibernehmen wollen. Der Mann, der sich
dazu bereiterkldrt habe, habe aber nurein
einziges Mal einen frauenspezifischen
Artikel geschrieben. Ansonsten seien die
Frauen in der Zeitung nicht mehr vorge-
kommen. So sei ihr nichts anderes iibrig-

. geblieben, als sich wieder mit Schwan-
gerschaftsabbruch, Mutterschaftstag-
geld und Sexualstrafrecht zu befassen.

Rea Briindle, die in den achtziger
Jahren Kulturredaktorin beim Ziircher
Tages-Anzeiger war, beschrieb im Ge-
spriach die Aufteilung der Themen in
Frauen- und allgemeine Themen in der
Literaturberichterstattung: «Ich habe
redaktionsintern nie mit den Kollegen
rivalisiert, die beispielsweise ‘ den nenen
Grass’ besprechen wollten, oder ein
anderes Buch, das zum vorneherein als
DIE Neuerscheinung der Saison galt.
Dafiir war ich eine der ersten im deutsch-
sprachigen Raum, die einen ausfiihr-
lichen Beitrag iiber das Werk Marlen
Haushofers geschrieben hat. Das ging
nicht immer reibungslos. Mir wurde oft
vorgeworfen, ich wiirde mich bloss fiir

Literatur von Frauen interessieren und-

andere nicht zur Kenntnis nehmen. Das
stimmt so natiirlich nicht. Ich habe
immer auch Biicher von Minnern
gelesen, zum Besprechen aber habe ich

sie andern iiberlassen, weil sich alle
darum rissen. So hat sich bald einge-
spielt, dass ich zur ‘ Frauenbesprecherin’

wurde. Das wurde mein Dilemma. Ich.

finde es nicht gut, wenn ganze Themen-
bereiche an eine einzige Person gebun-
den sind. Wenn beispielsweise Frauen-
themen in der Zeitung nur behandelt
werden, solange eine bestimmte Redak-
torin sich darum kiimmert. Diese The-
men miissten in den Medien selbstver-
standlich werden.»

Journalistinnen geraten beziiglich
Frauenthemen oft in eine Zwickmiihle.
Weigern sie sich, sich in die Ecke ‘ Frau-
enthemen’ abdringen zu lassen, werden
frauenspezifische Themen gar nicht oder
nur unzuldnglich behandelt. Uber-
nehmen sie aber den Job, werden sie auf
diese—oftnicht prestigetrichtigen—The-
men festgelegt, und es wird ihnen allen-
falls noch der Vorwurf der Einseitigkeit
gemacht. Gibtes nur eine einzige Frau in
einem Ressort, kommt ihr rasch die
undankbare Funktion einer Alibifrau zu,
die fiir die Frauenthemen zustéindig ist.

Arbeitsweisen

Dass sich die unterschiedliche Sozi-
alisation von Frauen und Minnern auch
im Beruf auswirkt, ist nicht erstaunlich.
Dies hat Vor- und Nachteile. Bettina
Nyffeler hatin einer Umfrage unter Jour-
nalistinnen auf die Frage nach Unter-
schieden im Arbeitsstil zwischen weib-
lichen und minnlichen Journalistinnen
folgendes zutage gefordert: «Interes-
santes Ergebnis der Untersuchung ist,
dass in zwei Punkten Konsens unter den
Frauen besteht. Praktisch ausnahmslos
sagen Journalistinnen, dass sie mehr auf
ihre GesprichspartnerInnen eingehen.
D.h., dass sie mehr zuhdren und beo-
bachten und dass sie die befragten Per-
sonen in ihren Artikeln auch mehr zitie-
ren als ihre Kollegen.» (Nyffeler 1990)
Und weiter waren sich die Journalistin-
nen einig: «Ich bin weniger auf der Jagd
nach News und interessiere mich mehr
fiir Hintergriinde; das Primeurfieber geht
mir ab.» (ebd.) Als negativ beurteilen die
Journalistinnen ihr geringeres Selbst-
bewusstsein, die kleinere Konflikttole-

ranz und die weniger karrierefrdernde
Arbeitsweise, z.B. was die Themenwahl
betrifft.

Zu den diesbeziiglichen Entwick-
lungen in der Literaturberichterstattung
dussert sich Rea Brindle im bereits
erwidhnten Gesprich: «Im Feuilleton
macht sich neuerdings wieder ein Me-
chanismus bemerkbar, von dem ich
glaubte, er sei iiberwunden. Gefragt ist
wieder ein Literaturpapst, eine Instanz,
die stindig Noten verteilt, die einordnet
und Literatur positioniert. Das heisst, die
Wichtigkeit eines literarischen Werks
bemisst sichan der Anzahl derZeilen der
Rezension und nach dem Status der Per-
son, die das Buch bespricht. Gleichzeitig
bemisst sich, redaktionsintern, der Wert
der MitarbeiterInnen auch nach den
Biichern, die ihnen zum Besprechen ge-
geben werden. Dies ist ein wechsel-
seitiges Auf- und Abwerten. Ich bezeich-
ne das als minnlich, weil ich beobachtet
habe, dass Minner sich sehr viel bereit-
williger auf solche Hierarchisierungs-
geschichten einlassen. Mich interes-
sieren solche Statusfragen nicht.»

Frauenférderung

Grosso Ciponte befragte in ihrer
Untersuchung die Redaktionen auch
nach ihren Massnahmen zur Frauen-
forderung. Die Ergebnisse waren diirf-
tig: 33 Prozent der Redaktionen gaben
an, Frauenforderung zu betreiben. Als
konkrete Massnahmen wurden ge-
schlechtsneutrale Stellenausschreibun-
gen (62%), Moglichkeit zu Teilzeitarbeit
fir Kaderleute (20%), Karriereplanung
(14%), Kurse fiir WiedereinsteigerInnen
(10%). genannt. Die wirksamste Mass-
nahme, eine Quotenregelung, kannten
nurzwei kleine Redaktionen.

Feministische Frauenpresse

Anders ist die Situation in den
feministischen Frauenzeitschriften. Es
gibt in der Schweiz fiinf Zeitschriften,
die seit Jahren regelmissig erscheinen:
die Frauezitig FRAZ, die emanzipation




und die Frau ohne Herz in der deutschen
Schweiz, Femmes suisses in der Roman-
die und donnavanti im Tessin (1990
eingestellt). Sie werden alle ausschliess-
lich von Frauen hergestellt und behan-
deln ihre Themen aus einem femini-
stischen Blickwinkel. Ebenfalls von
Frauen gemachtsind das rote heft (heute
NORA) und Schritte ins Offene, die sich
jedoch nicht explizit als feministisch
bezeichnen. Mit den oben erwédhnten

Problemen miissen sie alle sich nicht
herumschlagen. Dafiir mit anderen: Es
sind Zeitungen, die den Sprung in die
Professionalitit nicht ganz geschafft
haben. Sie werden nebenberuflich herge-
stellt, meist nicht von Berufsjournali-
stinnen. Es konnen keine L.ohne oder
Honorare gezahlt werden, was sich oft
zwangsldufig auch auf die Qualitit der
Beitrige und manchmal auf die Moti-
vation der Macherinnen auswirkt. Thre
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Auflagen sind niedrig; Vertrieb und
Werbung sind nur beschrinkt moglich,
weshalb es schwierig ist fiir sie, iiber ei-
nen kleinen Kreis hinaus bekannt zu wer-
den. Einzige Ausnahme ist die wochent-
lich erscheinende Zeitschrift femmes
suisses, die professionell arbeitet mit
marktiiblichen Entlohnungen fiir die
Journalistinnen.

Isabel Morf

Literatur:

Eidg. Kommission fiir Frauenfragen (Hg.): F-Frauenfragen, Frauenin Medienberufen, 2/90. Bern 1990.
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IndenMediennichts Neues. In: Klartext, 2/1994. Bern 1994.
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Kommissionfiir Frauenfragen, Bern 1995. Wir danken fiir die Abdruckrechte.

Literaturvermittlung in der Erwachsenenbildung

Die Vielschichtigkeit literarischer Texte

]:[n den letzten 15 Jahren habe ich
verschiedene Erfahrungen mit der Lite-
raturvermittlung in der Erwachsenen-
bildung gemacht. An der Paulus Akade-
mie Ziirich fanden in den achtziger
Jahren regelmassig Tagungen zu Litera-
tur von Frauen statt, die gut besucht
waren. Neben Vortragen und Lesungen
gabes Arbeitsgruppen, in denen intensiv
iiber Texte diskutiert wurde. Auch einen
langeren Literaturkurs konnte ich im
letzten Herbst an der Paulus Akademie
leiten zum Thema: ‘ Auf Spurensuche —
20 Jahre Lesben in der Literatur’. Ein
Dutzend Frauen zwischen 20 und 55
Jahren kamen, um sich mit Texten von
Verena Stefan, Christa Reinig, Judith
Offenbach, Nicole Miiller und Anna

Madeleine Marti, 1957, Dr. phil.,Kursleiterinin
derErwachsenenbildung, Publizistin, Ziirich.
Buchvertffentlichungen:

1991: Hinterlegte Botschaften.

Levin auseinanderzusetzen. Literarische
Motive boten oft Anlass fiir die Refle-
xion des eigenen Lebens. In der Literatur
waren Erfahrungen und Gefiihle in Spra-
che gefasst, die eigenen Empfindungen
entsprachen. Die unterschiedlichen Bio-
graphien und Generationszugehorig-
keiten der Leserinnen waren mit eine
Grundlage fiir ihre unterschiedlichen
BewertungenderTexte.

Das Interesse an Literatur ist bei
Lesben offenbar sehr verbreitet: In ihrer
Suche nach einer Identitit als Lesbe,
finden sie in der Literatur von Frauen
lesbische Wiinsche, Erfahrungen und
Bilder in Worte gefasst—oft noch ehe sie
im Alltag andere Lesben kennenlernen.

Bei Vortragen zur Thematik von
Lesben in der Literatur wurden in den
anschliessenden Gesprichen oft Fragen

~zur lesbischen Existenz gestellt, Ver-
* gleiche zu anderen Texten gezogen und

nach weiteren Texten gefragt. In Frauen-
buchldden und -zentren entwickelten
sich oft spannende Diskussionen, wih-
rend in Universititen die Zuhorerinnen
kaum zu fragen wagten. Spannend wur-
de es jedoch auch an der Universitit, als
ichin Innsbruck ein Proseminar anbieten
konnte, in dem die Studentinnen selber
Interpretationen erarbeiteten. Gerade je-
ne, die zu Beginn Vorbehalte gegeniiber
Lesben formuliert hatten, brillierten mit
subtilen Textinterpretationen.

Im Unterschied zu diesem Interesse
an der Literatur von Frauen in der all-
gemeinen Erwachsenenbildung, scheint
es schwierig zu sein, im Rahmen von
beruflicher Weiterbildung einen Litera-
turkurs anzubieten. An der Schule fiir Er-
wachsenenbildung EB Wolfbach Zii-
rich, wo ich seit einigen Jahren allge-
meine Deutschkurse gebe, habe ich
mehrmals erfolglos einen Kurs zur “ be-
rufstitigen Frau in der Literatur’ ausge-
schrieben, und auch andere Kurse an der
EB zur Literatur des 19. und 20. Jahr-
hunderts kamen nur knapp zustande.

Daraus abzuleiten, dass diese Er-
wachsenen kein Interesse an Literatur
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hitten, wire jedoch ein Trugschluss. In
den allgemeinen Deutschkursen finden
literarische Texte durchaus Anklang
auch beiLeuten, die sonst keine Literatur
lesen. Diese Deutschkurse richten sich
an Menschen, die fliessend Deutsch
sprechen (als Mutter- oder Zweitspra-
che). TeilnehmerInnen sind Frauen und
Minner zwischen 18 und 70 Jahren
(hauptsichlich zwischen 30 und 45), von
denen die einen berufstitig sind im kauf-
minnischen, sozialen oder handwerk-
lichen Bereich, wihrend andere sich auf
eine Aus- oder Weiterbildung vorberei-
ten, dritte den Wiedereinstieg in den
Beruf suchen, vierte sich im Schreiben

Das Frauen-Kunstforum in Bern

personlich sicherer fiihlen mochten und
fiinfte erwerbslos sind und die Zeit zur
Weiterbildung nutzen. Hauptziel der

Deutschkurse ist die Verbesserung der.

Sprachkompetenz durch Erweiterung
der Kenntnisse in Grammatik und Stil,
im Aufbau von Texten und natiirlich im
Schreiben. '

Auf das Lesen literarischer Texte —
Kurzgeschichten, Romananfange, Ge-
dichte — reagieren einige Teilnehmer-
Innen zu Beginn eher skeptisch. Mit der
Zeitwerden die meisten neugierigauf die
Texte, analysieren und kommentieren
sie mit Freude, lesen zuhause Autobio-

Ein Ort fiir Kiinstlerinnen

%

IIm September 1994 ist das Frauen-
Kunstforum in Bern erdffnet worden.
Die Vorbereitungszeit war dusserst kurz.
Der ziindende Gedanke dazu fiel im
April in einem Gesprich zwischen den
Kiinstlerinnen Anna-Maria Lebon, Pia
BerlaKldy und mir: Die Schweiz braucht
ein Frauen-Museum!

Die grosse Idee kiirzten wir auf das
Realisierbare: Eine Galerie fiir Kiinst-
lerinnen, die gleichzeitig ein Treffpunkt
sein soll. Bald fanden wir einen geeig-
neten Raum gleich neben dem Berner
Kunstmuseum, der Mietvertrag wurde
unterschrieben und die Vorbereitungen

fir die Eroffnung liefen auf Hochtouren.

In fast gleichem Tempo habe ich nun
iiber ein Jahr im Frauen-Kunstforum ge-
arbeitet und reiche Erfahrungen gesam-
melt. Mit dem Café, der Buchhandlung

Ester Adeyemi, 1953, lic. phil., Kunst-
kritikerin, Bemn.

und den Veranstaltungen hat es sein viel-

seitiges Angebot entfaltet und ist zu ei- -

nem Begegnungsort geworden mit in-
teressanten Gesprachen unter verschie-
denstenLeuten.

Das Frauen-Kunstforum hat sich in
kurzer Zeit einen Namen gemacht. Das
Bediirfnis nach einer solchen Institution
ist offensichtlich sehr gross. Auch von
den Medien wurde es wahrgenommen
und in vielen Artikeln und Radiosen-
dungen ist dariiber berichtet worden. In
fast jeder Hinsicht ist das Projekt erfolg-
reich angelaufen. Nur in einem Punkt
hapertes: beiden Finanzen. °

Wir konnen uns zwar iiber viele
Spenden erfreuen, und auch dem Verein
sind in wenigen Monaten mehr als hun-
dert Mitglieder beigetreten. Aber leider
wird viel zu wenig Kunst von Frauen ge-

graphien oder Romane, deren Anfang
wir besprochen haben, oder lesen ihrer
Tochter eine Erzdhlung aus dem Unter-
richt vor. Manchmal dient ein literari-
scher Text auch als Ausgangspunkt fiir
freies Schreiben, so z.B. eine Skizze aus
Marie Luise Kaschnitz’ ‘Orte’. Dieeinen
vergleichen die Schilderung der Erzihle-
rin mit ihren eigenen Beobachtungen,
andere sprechen sie in einem Briefan und
fiir dritte ist der Text Inspiration fiir eine
neue Geschichte. Es ist erstaunlich,
welche inhaltliche Vielfalt und welche .
Breite der Formen sichin den Texten der
KursteilnehmerInnen zeigen.

Madeleine Marti

kauft. Das ist nicht nur im Frauen-Kunst-
forum so, sondern eine generelle Be-
obachtung.

Finanziell werden die Frauen an der
kurzen Leine gehalten. Und auch die
Solidaritit unter Frauen bietet nicht das
notige Gegengewicht. Die finanziellen
Sorgen beanspruchen einen grossen Teil
der Aufmerksamkeit. Deshalb mochte
ich hier ein Pladoyer halten: Kaufen Sie
Kunst von Frauen! Mindestens ein Werk
proJahr. Kunst kaufenist nicht gleichzu-
setzen mit konsumieren. Der Kauf von
Kunstwerken ist eine Form der Ausei-
nandersetzung und des Engagements.

Ahnlich wie in der Politik nur ein
konsequentes Wihlen von Frauen das
Ungleichgewicht aufheben kann, giltes,
in der Kunst bewusst Werke von Frauen
zukaufen. Dasfinanzkriftige ménnliche
Publikum kauft lieber bekannte Namen,
und darunter sind nicht viele weibliche,
denn sie werden von den autoritits-
stiftenden Institutionen selten gefordert
—mitein paar rilhmlichen Ausnahmen.

 Es gilt, einen Ausgleich zugunsten
der Kiinstlerinnen zu schaffen. Bis jetzt
war ich eher zuriickhaltend — nach dem
Motto: iiber Geld redet man nicht. Aber
ich bin frau und muss mich davon be-
freien. Das Geld ist einer der grossen
Stolpersteine fiir Frauenprojekte. Und
auch fiir die meisten Kiinstlerinnen ist fi-
nanzielle Unabhéngigkeit nur Wunsch-
traum. Ich kenne viele, die wegen finan-




" zieller Note an ihrer kiinstlerischen
Laufbahn zweifeln. Und darunter sind
solche, die alles daran gesetzt und Be-
achtliches geleistet haben, aber mangels
Unterstiitzung nicht leben konnen von
ihrem Beruf.

Auch wenn immer wieder behauptet

wird, die Kunst habe kein Geschlecht,

Liebe Kulturschafferinnen

Viertausend Zeichen stehen mir zur
Verfiigung, um meine Wiinsche als Kul-
turpolitikerin an Sie als kulturschaffen-
de Frauen zu formulieren. Dieses Ange-
bot Ihrer Redaktion freut mich natiir-
lich! Und doch: Ich denke, es ist der fal-
sche Ansatz. Vom Politisieren mit Frau-
en habe ich namlich insbesondere eines
gelernt: nach gemeinsamen Zielen und

. gemeinsamen Strategien zu fragen. Und
somit miisste wohl meine Einstiegsfrage
lauten: Was wollen wir Frauen im kul-
turellen Bereich miteinander erreichen?
Folgerichtig kann ich diese Frage heute
nicht beantworten — aber ich freue mich
auf unseren Dialog! Was ich jedoch
skizzieren mochte, sind Schritte auf dem
Weg zu einer gemeinsamen kultur-
politischen Arbeit von Frauen.

Erster Schritt: Vernetzung!

Die Weltder Kulturschaffendenund

diejenige der institutionalisierten Politik
beriihren sich kaum. Umso wichtiger,
dass wir uns iiber diese vielfiltigen Gren-
zen hinweg personlich kennen lernen,
denn peronliche Kontakte bilden oft
Ausgangspunkt und Grundlage gemein-

Beuys sogar sagt, die Kunst sei weiblich,
wundere ich mich iiber die statistischen
Zahlen, die unverriickbar festhalten, dass
der Kuchen unter den Ménnem verteilt
wird, die finanzielle Seite der Kunst
offensichtlich ménnlich ist. Fiir Werke
von Kiinstlern wird zehn- bis fiinfzigmal
mehr Geld ausgegeben als fiir Werke von
Kiinstlerinnen! )

Ein Brief ans Netzwerk schreibender Frauen

BarbaraHaering Binder, 1953, Raumplanerin,
Umweltberaterin, Nationalriitin, Ziirich.

samer Arbeit. Dazu mussich die Kuppel
des Bundeshauses verlassen und Sie bei
Ihrer Arbeit besuchen, bei Lesungen,
Auffiihrungen oder Ausstellungen. Sie
miissen [hren Schreibtisch, Thre Biihne
oder Ihr Atelier verlassen und mich im
Kontext meiner Politik kennen lernen.
Wir Frauen sind aufgrund unserer Bio-
graphien und unserer Lebenszusam-
menhinge bis heute nur unzureichend
vernetzt. Dies miissen wir indern!

Zweiter Schritt:
Struktur- und Prozessanalyse

Wir stellen fest: Die Arbeit kultur-
schaffender Frauen erhilt nicht den
Stellenwert, der ihr zukommt. Sie wird
weniger wahrgenommen als die Arbeit

kulturschaffender Minner; sie wird ~

dementsprechend auch weniger gefor-
dert. In die Diskussion um Qualitit von
Kunst oder gar um die Definition
frauenspezifischer Kunst will ich aller-
dings nicht einsteigen; dazu bin ich
nichtkompetent. Zudem wiirde uns dies
hier in eine falsche Richtung und auf
eine falsche Ebene fithren. Hingegen
miissen wir gemeinsam und im Detail
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Das Lied ist alt. Wir versuchen ein
neues Lied anzustimmen, nur Werkevon -
Kiinstlerinnen zu zeigen, aber das Lied
wird verstummen, wenn nicht zumindest
die Frauen sich solidarisch verhalten.
Deshalb: Wihlt Frauen, kauft Werke von
Frauen!

Ester Adeyemi

analysieren, welche Strukturen in Orga-
nisationen des Kulturbereichs, welche
Ablédufe und welche Kiriterien der Kul-
turforderung frauenhemmend wirken.
Der Verein Feministische Wissenschaft
hat diese Analyse fiir den Bereich der
Forschung in denletzten Jahren syste-
matisch erarbeitet und damit in den
Institutionen der Forschungsférderung
zunehmend Sensibilitit geschaffen. Fiir

-den Bereich der Kulturforderung miissen

wirdiese Arbeitnoch leisten.
Dritter Schritt: Einmischung!

Alsdrittes nun doch.ein Wunsch, den
ich an Sie richten mochte: Mischen Sie
sich vermehrt ein in 6ffentliche und
politische Diskussionen. Nehmen Sie
Stellung zur Abriistung, zur Fristen-
16sung, zum Rentenalter, zu den Bundes-
finanzen, zum Rassismus; nicht als Ex-
pertinnen, sondern als Frauen, die in
ihrem Leben Raum fiir Reflexion und
Utopien schaffen. Wir sind angewiesen
auf Thr Mitdenken, um verantwortungs-
bewusste Entscheide zu treffen! Mit an-
deren Worten: Ich erwarte Ihre Stellung-
nahmen nicht nur in Bezug auf Kiirzun-
genvonKulturbudgets!

Die Zusammenarbeit von kultur-
schaffenden Frauen und Politikerinnen
wird nicht nureinfach sein, dasist mir be-
wusst. Allzu verschieden sind unsere
Sprachen, allzu verschieden die Dyna-
miken und Sachzwinge, denen wir —
bewusst oder unbewusst — folgen. Doch -
denke ich, dass in dieser Zusammen- _
arbeit ein grosses kreatives Potential
stecken wiirde. Wir miissen es nutzen —
im Interesse einer Gesellschaft, in der
Freiheit und Solidaritit nicht mehr nur

Schlagworte sind. BarbaraHaering
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Die erste SCHREIBTISCH-Lesung unter Netzwerkfrauen hatam21. Dezem-
ber in Ziirichstattgefunden. Erster Eindruck der ersten Lesenden, dieich war:

Ein SCHREIBTISCH, der zum Fragen Eidt...

Wir haben uns mit jener Offenheit
getroffen, die Risiko und Chance zu-
gleich ist. Wir haben kein einheitliches
Konzept, wir kennen einander kaum, wir
wissen wenig iiber die Kriterien der
anderen. Gemeinsamer Nenner konnte
sein: Wir sind Netzwerkfrauen, wir
wollenlesen und zuhdren, wir wollen uns
mit eigenen und anderen Texten ernst-
haft und engagiert auseinandersetzen.
Meine Hoffnung: Dass uns vergleich-
bare Leidenschaft fiir Sprache und In-
halt, vergleichbare Neugier auf neuen
Zugang zudiesen bewegt. ‘

Jede Frage, jede Aussage zum Text
lassen mich unwillkiirlich den gegen-
wirtigen Standpunkt der Sprechenden
fokussieren. Dort suche ich Zentrum und
Potential des Dialogs: im Selbstver-
standnis. Moglicherweise im Gegensatz
zur Diskussion auf der reinen Sach-
ebene. Als Schreibende kenne ich keine
reine Sachebene. Ich stehe fiir einen Text
ein, dessen Standpunkt ich mit dem letz-
ten Satz verlassen habe, und merke die
Schwierigkeit, nochmals konkret dazu
zuriickzukehren, und gleichzeitig bejahe
ich die Wichtigkeit, dies tun zu konnen.
Konnte es sein, dass ein abgeschlossener
Text nie abgeschlossen ist, solange ich
ihn zu irgendeiner Verfiigung stelle?
Denn wenn mein neuer Standpunktauch
noch so weit entfernt ist von jenem Text:

wenn ich ihn nicht mehr nachvollziehbar
machen kann, mir selbst und anderen,

dann fehlt ein Stiick. Im Text selbst oder

inmeinem Gedankennetz.

Eine Frage, die sich konkret stellte,
ist: Wird man einem Text eher gerecht,
wenn er bereits vor der Lesung zur
Verfiigung gestanden hat? Das Uber-
raschende eines unbekannten Textes
stellt andere Anforderungen an eine
Aufmerksamkeit, die sich gleichzeitig
Vortrag, Form, Sprache, Inhalt und
Rhythmus widmen muss. Ein vor der
Lesung vorgelegter Text hat bereits
jenen Anforderungen gerechtzu werden,
die er grundsitzlich erst erfiillen muss,
wenner gedruckt offentlich wird.

Was konnte mich daran storen?
Mein Wunsch nach Symmetrie, dennam
Schreib-Tisch sind wir keine Parteien
von Kritikerinnen, Schreibenden und
Lesenden. Wir sind alle alles zur glei-

chen Zeit, das Schwergewicht nur leicht

verlagert von Mal zu Mal, von Lesender
zu Lesender. Die Horerin wird mit dem
Unerwarteten konfrontiert, die Lesende
wird iiberrascht von der Reaktion eines
fremden Intellekts. Das Uberraschungs-
moment 16st weniger ein reifes Urteil aus
als vielmehr Fragen. Und gerade die
Fragen sind das Wesentliche an einer
Auseinandersetzung.

Literarischer Workshop mit Mariolina Koller-Fanconi. Vom Projekt bis zum
Buch. 10. oder 11.Februar 1996 in Ziirich. Anmeldungen/Anfragen an Koller-
Fanconi, Edizioni, Cavaglia, 7742 Poschiavo, Tel. 082/ 512 68, Fax 082/50093.

Ja, gerade die Fragen. Als Schreiben-
de binich zuerst Denkende. Denken ent-
ziindet sich an der Frage. Ich betrachte
die Fragen als stiirmische Fiille voller
Gegenbewegungen und das Schreiben
als das stille Zentrum einer gezdhmten
Eigendynamik.

Die Frage wird mir laut: Was werde
ich mit der gedusserten Kritik tun, die
notwendigauch voller Widerspriiche ist?
Werde ich meine Texte iiberarbeiten?
Werde ich zu einem neuen Ansatz finden
wollen? Modifiziere ich meine Bilder,
begradige ich meine Krummbeit, klédre
ich, wasanderen neblig scheint?

Die Fragen meiner Zuhorerinnen
zeigen auch, wo ich versdume, selbst
mit Nachdruck nachzufragen. Nach-
denken iiber das eigene Schreiben ge-
bietet mir, auf jede Frage Antwort zu
suchen. Nicht zur Zufriedenheit der
Fragenden es sei denn, ich selbst sei die
Fragende.

Auseinandersetzung machtden Weg
zum Ziel. Unser Schreib-Tisch wird da-
von leben, dass wir einander unser Wis-
sen, unsere Skepsis und unsere Arbeit
nahe bringen. Auseinandersetzung unter
einander wohlgesonnenen Frauen mag
ein weiterer Schritt sein auf dem Weg zu
einem Schreiben, das auch grossem
Anspruch gerecht werden kann.

Marialori

Der nichste Schreibtisch findetam
15.Februar 1996 um 18.30hin
Ziirichstatt. Ort: Quartier Kafi
Kreis 5, Konradstr.73. Tram 4+13
bisMuseum fiir Gestaltung,

Klingenstrasse entlang.

Neue Biicher von Netzwerk-Autorinnen

IrenaBrezna: Falsche Mythen. Reportagen aus Mittel- und Osteuropa
nachder Wende. eFeF-Verlag Bern, Mirz 1996.

Dagmar Schifferli: Anna Pestalozzi-Schulthess. Leben mit Heinrich Pestalozzi.

Pendo-Verlag, Ziirich, Midrz 1996

Esther Spinner: : Meine Mutter hat meinem Vater miteiner Pfanne das Leben gerettet.

Roman. eFeF-Verlag Bern, Mirz 1996.

Claudia Storz: BurgersKindheiten. Eine Anndherungan HermannBurger Nagel &

Kimche AG, Ziirich/Frauenfeld Mirz 1996.

Herzlichen Dank an alle Autorinnen, die ihre Biicher fiir den Frauenkongress-
Tisch zur Verfiigung gestellt haben. Damit ist ein Grundstock fiir eine Netzwerk-
Bibliothek gelegt, derimmer wieder zu solchem Zwecke verwendet werden kann!
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